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Fern sehe
" mit Kunst

/ Ein Festival als Kunstform. .The Future of
Demonstration” erteilt herkdbmmlichen
Ausstellungsformaten eine Absage.

Masterminds. Gerald Nestler u. Sylvia

Interview: Johanna Hofleitner Fotos: Carolina Frank ) g
Eckermann mit Maximilian Thomann.
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ie ist ein Urgestein der digitalen Netzkultur und Medien-
kunst; er ergriindete das Phdnomen Internet iiber den
Umweg der Malerei, aber auch des Marktes, zwei Jahre
Praxis als Broker und Trader inbegriffen. Seit 2005 arbei-
ten Sylvia Eckermann und Gerald Nestler zusammen. Das gemein-
same Interesse am Cross-over von Kunst, Wissenschaft und Tech-
nologie als einer gesellschaftlichen Praxis verbindet sie. Die Arbeit
im Kollektiv spielte fiir beide von Anfang an eine zentrale Rolle. Mit
,The Future of Demonstration®, einem auf zwei Jahre anberaumten
Festival, nehmen sie nun ihr bisher groftes Projekt in Angriff.
Allein an der ersten von zwei Staffeln sind rund 50 Leute beteiligt.

,The Future of Demonstration“ will neue Wege des Ausstellungs-

machens erproben. Was sind die Uberlegungen dahinter?
Sylvia Eckermann Teil des Konzeptes ist es, dass wir Kollegen aus
Kunst, Wissenschaft und Philosophie einladen. Unser Konzept
sieht dabei keine Hierarchie vor und auch keine Objekte und Skulp-
turen. Stattdessen wollen wir mit Kollegen aus Kunst, Wissenschaft
und Technologie gemeinsam etwas entwickeln.

Wie definieren Sie dabei ihre eigene Rolle?
Gerald Nestler Wir sehen uns nicht als Kuratoren. Wir sind Kiinst-
ler, die ein Konzept fiir ein neues Format entworfen haben, wie
man heute mit Kunst operieren und experimentieren konnte.

Was stort Sie an den bisherigen Prdsentationsformen?
Gerald Nestler Unserer Erfahrung nach mit Festivals und Konferen-
zen hat sich das klassische System von Ausstellung, Symposium,
Dokumentation {iberlebt. Das Prinzip dabei ist, dass es tiblicher-
weise ein zentrales Symposion gibt, das als Peer-Review fiir die aka-
demische Karriere wichtig ist. Weiters gibt es eine Ausstellung, fiir
die meist kaum Geld tibrig ist. Und zuletzt wird meist in Form von
Texten eine Dokumentation erstellt, damit fiir alle etwas {ibrig
bleibt - auch als Grundlage der ndchsten Einladung. Das entspricht
nicht mehr der heutigen Zeit. Unser Ansatz ist ein postdisziplini-
rer: ,postdisziplinar“ deshalb, weil wir die Kunst
nicht als Disziplin sehen. Daher sagen wir auch
nicht ,trans-“ oder ,interdisziplinar®.

Welchen Stellenwert nimmt die Kunst im

Zusammenspiel mit den Mitwirkenden ande-

rer Disziplinen ein?
Gerald Nestler Kunst ist keine Disziplin, aber sie
kann mit allen zusammenarbeiten. Es war unser
Interesse, diese Aufteilung zu zerschlagen und

Wir wollen weg vom
Sich-im-Kreis-Drehen
und etwas kritisieren.

Wir wollen ein gemein-
sames Werk schaffen.
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die Sache zu einem kiinstlerischen Projekt zu machen. In dem Sinn
entwickeln wir ein kiinstlerisches Konzept und laden ein Kernteam
von maximal zwei bis drei Leuten oder Gruppen ein. Wir geben
ihnen unser Konzept, sie entwickeln auf Basis dessen eine konzep-
tionelle Ausrichtung, Vorstellungen, Imaginationen und laden dann
selbststdndig weitere ,Experten” ein. Das konnen andere Kiinstler
sein, Wissenschaftler, was auch immer. In diesem Kernteam sind
schon unterschiedliche Kompetenzen vereint. Wir machen das, um
nicht in die Falle der Hierarchielosigkeit zu tappen. Vielmehr soll
ein starkes Konzept entstehen, an das andere Kompetenzen ando-
cken konnen.

Gibt es dabei eine Choreografie?
Sylvia Eckermann Es geht uns darum, dass sich aus einem Konglo-
merat ein Ganzes ergibt. Dieses Ganze ist eine Abendveranstal-
tung, die wir ,Episode“ nennen und in der alles gemeinsam an
einem Punkt stattfindet - nicht nur 6rtlich, sondern auch zeitlich.
Das heif’t: an diesem einen Punkt, in diesem einen Moment treffen
Kunst, Wissenschaft, Philosophie und Technologie zusammen.
Gerald Nestler Mit der Bezeichnung ,,Episoden“ haben wir Anlei-
hen beim Film genommen. Das Fernsehen hat ja immer schon bei
der Kunst Anleihen genommen und Ideen gestohlen. Jetzt machen
wir das einmal umgekehrt. Wir bezeichnen das Projekt, das sich
tiber zwei Jahre erstreckt, als ,,Art-Series®, also ,, Kunst-Serie“, wobei
jede der beiden Staffeln je fiinf Episoden hat.

Der Titel lautet ,,The Future of Demonstration®, aber auch ,Ver-

maogen”. Was hat es mit dem Doppeltitel auf sich?
Sylvia Eckermann ,The Future of Demonstration“ heif3t die gesamte
Serie. Die 2017er Staffel hat als Leitmotiv den Titel ,Vermogen*, die
zweite Staffel wird das Leitmotiv ,Passion“ haben. Wir verwenden
bewusst Begriffe, die ein weites Spektrum im Sinn eines semanti-
schen Feldes auftun. Bei ,Vermogen“ denken wir doch gerade heute
alle an Kapital, Macht, Geld, Eigentum und haben schon ganz ver-
gessen, dass es auch das menschliche Vermogen gibt, dass also
auch wir ein Vermogen haben, etwas vermo-
gen, etwas konnen.
Gerald Nestler Das reicht vom individuellen
Vermogen bis zum gesellschaftlichen Vermo-
gen. So kann man eine Demokratie nicht ein-
fach erfinden oder irgendwo hinsetzen, son-
dern es braucht auch eine Bevolkerung, die in
der Lage ist, eine Demokratie lebendig zu
gestalten: das ist ein Vermogen! Das ist ein »




gemeinsames Vermogen, das in verschiedenen Individuen auftritt.
Sylvia Eckermann Dieses unser Vermogen impliziert auch Aktivi-
tdt. Das Aktive ist beteiligt, wenn wir sagen, wir vermogen etwas.
Wir wollen einen Schritt weiter gehen - weg von diesem Sich-im-
Kreis-Drehen und etwas kritisieren. Das zeigt sich schon in dieser
anderen Art der gemeinsamen Arbeit. Natiirlich sind viele Kiinstle-
rinnen und Kiinstler gewohnt, selbststindig zu arbeiten, ein Ziel zu
haben und sich ganz konkrete Vorgaben zu setzen. Hier miissen
wir nun alle gemeinsam ein Werk schaffen, was gar nicht so einfach
ist.

Gemeinsamkeit ist ein Schliisselwort vieler Ihrer Aktivitditen.

Worin liegt ihr Potenzial?
Gerald Nestler Unsere Rolle ist auch eine Moderatorentitigkeit
innerhalb des Prozessablaufs. Es ist eine neue Form der Zusam-
menarbeit fiir so gut wie jeden und dadurch auch ein Experiment.
Das Experiment liegt nicht im Festival, sondern es ist der ganze
Prozess der Erarbeitung, der mit vielen Kontingenzen behaftet ist.
Aber das ist gerade das Spannende! Unsere Analyse ist, dass Kritik
heute im Prinzip das Gleitmittel unserer Gesellschaft ist. Kritik ist
die Ebene, die das System braucht, um immer wieder neue Optio-
nen zu erdffnen. Ob Bank oder Universitit: Kritik ist eine Notwen-
digkeit, die Mechanismen der Anerkennung antreibt. Also ist der
Punkt der, zu fragen, wie kommen wir tiber den Moment der Kritik
hinaus in neue Formen der Verhandlung, der Zusammenarbeit,
des Denkens. Das ist etwas, was wir mit diesem Festival versuchen
- zumindest experimentell ansetzen wollen.

Sehen Sie das Festival selbst als Kunstform?
Gerald Nestler Man konnte das vielleicht unter dem Begriff einer
Asthetik der Konsequenzen bezeichnen, also keine klassische Con-
temporary Art Asthetik, bei der jeder etwas hineininterpretieren
kann. Es geht wirklich um eine Art von neuem Realismus auf Basis
dessen, was man anerkennt, damit Realitdt konstruiert werden
kann. Und es geht darum, in die Konsequenzen
hineinzugehen - nicht nur darum, sie aufzuzei-
gen, was blof3e Kritik wire.

Konnen Sie Beispiele bringen?
Gerald Nestler Das kann eine Form der Recher-
che sein, wie in Episode 1 mit Forensic Archi-
tecture, die eine Informationsésthetik entwi-
ckelt haben, um mit forensischen Methoden
gegen die Michtigen zu agieren. Das konnen
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aber auch Fiktionen sein, die vollkommen andere Zukunftsimagi-
nationen aufmachen. Die Kiinstler von Episode 5 ,,Proof-of-Burn”
wiederum sind entwicklerisch titig und bringen iiber die Arbeit
mit Krypto-Currency reale Ideen fiir den gesellschaftlichen Diskurs
ein. In einer weiteren Episode geht es um die Frage, was Technolo-
gie heute tiberhaupt denkbar und moéglich macht?

»The Future of Demonstration“ also auch als Demonstration

von Ideen fiir die Zukunft?
Gerald Nestler Ja. Uns interessiert der Begriff Demonstration in sei-
ner Verschiedenartigkeit. Er hat eine politische Bedeutung. Er hat
eine soziale Bedeutung. Er hat auch eine pddagogische Bedeutung,
indem demonstrieren ja auch ,nachstellen, ,zeigen" heif3t. Und er
hat eine starke technologische Bedeutung, insofern die Demo das
Grundprinzip dessen ist, wie Technologie voranschreitet, wie sie
gezeigt und wie sie entwickelt wird. Die Verbindung aus diesen Ele-
menten ist fiir uns ein neuer Ansatz fiir das, was wir ,Neue Medien”
nennen, und fiir den Umgang damit.

Wie kann man sich den Ablauf des Festivals vorstellen?
Sylvia Eckermann Wir wollen die klassischen Formate des Film-
und Kunstmachens aufbrechen. Im Vorfeld werden wir innerhalb
von drei Tagen alles, was grof, sperrig und kompliziert ist, auf-
bauen. Am vierten Tag finalisiert sich die Episode. Auch wenn das
Publikum raumlich und kiinstlerisch in der ersten Episode ist, sind
auch alle anderen Episoden bereits finalisiert. Das heif3t, bei jeder
Abendveranstaltung nimmt jeweils eine Episode den ganzen Raum
ein - sei es durch Licht, durch Klang, durch weitere Artefakte, die
sich im Raum befinden. Gleichzeitig steht diese Episode nicht nur
fir einen bestimmten Bereich der Beschiftigung, sondern ist
gleichzeitig eine Installation und ist gleichzeitig ein Filmset.

Sie haben sich gegen klassische Dokumentationsmedien ausge-

sprochen. Was wird bleiben? Wird etwas bleiben?
Sylvia Eckermann Es wird anstelle eines Katalogs ein Film gedreht,
in Echtzeit. Dafiir haben wir Filmemacher eingeladen, die sich mit
Streaming als kiinstlerisches Format beschiftigen und von Anfang
an mit allen Episodenteilnehmerinnen gemeinsam an einem Kon-
Zept arbeiten. Diese eine Stunde muss also wie eine Partitur aufge-
baut werden, weil der Filmemacher ja wissen muss, welche Kamera
und welches zusitzliche Material er wann einsetzen muss. Aber im
Grund genommen, miissen sich alle nicht nur tiber die Inhalte im
Klaren sein, sondern auch dariiber, was genau in dieser Stunde pas-
siert. Und wir haben ja auch das Live-Publikum, wir haben Publi-
kum in den sozialen Medien, wir haben Publikum auf Okto, unse-
rem Broadcastpartner. Mit dieser Situation miissen wir umgehen

Das heifst, die Realitdten iiberschneiden sich?
Gerald Nestler Das Interessante daran ist, wo sich die virtuelle Rea-
litdt und die physische Welt iiberschneiden und an einem Punkt
zusammentreffen. Diese beiden Ebenen sind sehr spannend, weil
sie das zusammenbringen, womit wir heute leben: die Realitéit der
Social Media im Internet und die physische Realitét. Uns interes-
siert, wie sich die beiden aufeinander auswirken - auch als Ebenen
kiinstlerischer Arbeit. Die testen wir bei diesem Festival aus. Es ist
nichts Vorgefertigtes, wo man im Vorhinein schon weif}, das funk-
tioniert oder das funktioniert nicht. Natiirlich haben wir uns gute
Leute geholt. Dennoch ist es fiir alle ein neuer Ansatz.
Sylvia Eckermann Am darauffolgenden Semi-
nartag, bei dem die Fragen des ersten Abends
vertieft werden, wird der Film dann ohne Post-
produktion Teil der Installation. Die zweite Epi-
sode nimmt jetzt Raum ein. Episoden 3, 4, 5 sind
in Ansitzen vorhanden. So spielt sich diese Rei-
henfolge ab, bis wir nach zehn Tagen fiinf Instal-
lationen haben und das Ganze dann fiir drei
Tage eine ,konventionelle” Ausstellung wird.



Fotos: Beigestellt

Gerald Nestler Ganz am Ende bleibt Film. Die Grundidee mit der
Serie, den Staffeln und den Episoden tritt an die Stelle der Doku-
mentation, die als Webserie online abrufbar sein wird.

Wie ergeben sich die Themen der einzelnen Episoden?
Sylvia Eckermann Wir machen Vorschlége, aber jeder muss fiir sich
selbst entscheiden. Bei Episode 3, ,Naurutica“, zum Beispiel geht es
um Phosphor - ein Stoff, der bei der Explosion von Sternen ent-
steht und ein Lebensbaustein ist, ohne den es zum Beispiel keine
Zellteilung gébe. 90 Prozent der Lebensmittel, die wir zu uns neh-
men, sind davon abhéngig. Es gibt also viele Schichten, die sich da
miteinverweben. Involviert ist dabei die Geschichte der Pazifik-
Insel Nauru: Aufgrund ihrer groflen Phosphatvorkommen war sie
einmal eine der reichsten Inseln. Doch genauso schnell wie sie
reich wurden, verarmten sie auch. Die Kiinstlerinnen dieser Epi-
sode ,,Naurutica“ haben nun ein bestimmtes Menii geplant, das den
Phosphatlevel im Korper der Besucher und Besucherinnen erho-
hen wird. Der Besucher wird also in dieser Episode zu einem Teil
der kiinstlerischen Arbeit, indem sich sein Korper transformiert.
Ein Phosphatticker zeigt den Phosphatgehalt im Korper an.

Das klingt wie eine Science-Fiction-Performance. Welche Mes-

sage steht dahinter?
Sylvia Eckermann Es geht vor allem um die Frage: Was ist wesentli-
cher Lebensbestand? Was vermoégen wir? Von der Explosion von
Sternen {iber Kolonialismus und Ressourcenabbau haben wir jetzt
eine Zeit, in der der Weltraum in Form von Marsexplorationen ins
Zentrum riickt. Ein Grund dafiir ist natiirlich, dass wir uns Ressour-
cen, die wir auf der Erde verlieren, dort holen kénnen. Das heifst
also: Phosphor ist ein grundsitzlicher Bestandteil von Werthaltig-
keit tiber Jahrmilliarden, auch jenseits des Menschen. Jetzt leben
wir in einem Ausschnitt, in dem sich etwas veréndert und in dem
wir plotzlich als Gesellschaft beginnen, in den Kosmos zu gehen,
um Ressourcen abzubauen, die wir verlieren.

Ein Wechselspiel von Fiktion und Kritik?
Gerald Nestler Zum Teil. Wir wollen das Ganze jedenfalls nicht als
klassische Konferenz sehen. Vertiefung meint, dass
die Themen, die man in maximal eineinhalb Stunden
anreif’t, nochmals aufgedroselt werden - das kann
kiinstlerisch vonstattengehen oder unwissenschaft-
lich, mit neuen Formen der Fiktion. Das ist eigentlich
unsere Hoffnung. Denn Fiktion ist, wie wir wissen,
etwas, das oft eine ganz starke Wirkung auf die Reali-
tat hat und méchtiger ist als die Wahrheit.
Die ganze Idee von Zukunft kann ja nur dann positiv
affiziert sein, wenn die Gegenwart etwas ist, wo wir
gemeinsam mit dem Ungewissen operieren. Ansons-
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Reichtum. Am
Lebenselixier na-
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kerin ,Phospho-
rus Mirabilis IV".

VR N e,
Robotik.
Schwarmintelli-
gentes Architek-
tur-Modul von
Christoph Mdller.

Tipp———

. The Future of Demonstra-
tion”. Die erste Staffel des
Festivals findet unter dem
Titel Vermogen”im neu
eroffneten REAKTOR, dem
ehemaligen Etablissement
Gschwandner, statt.
31.Oktober—11.November.
thefutureofdemonstration.net

ten ist man immer an einem Dead-End. -}Q
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Prometheus.
Thomas Feuer-
steins kannibalis-
tische Lesart des
antiken Mythos.

Wolkenkratzer. Eine Lichtinstalla-
tion Sylvia Eckermanns verweist
im AuBenraum auf das Festival.
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KUNSTFORUM International

AKTIONEN & PROJEKTE

Wien: The Future of
Demonstration

Im , REAKTOR" Wien findet der Auftakt einer ,auf
zwei Jahre angelegten Kunstserie” statt, , die den
aktuellen Wandel hin zu postglobalen Okologien,
Okonomien und Gesellschaften kiinstlerisch
thematisiert. Sie evoziert die politischen, sozialen,
technologischen, padagogischen und
asthetischen Gestaltungsvermoégen, die der
Begriff Demonstration daftr anbietet.” Das
Leitmotiv dieses ersten Teils lautet,,Season 01
VERMOGEN?®; die Projekte dauern vom 31.
Oktober bis zum 11. November 2017 und
bewegen sich formal . zwischen Ausstellung und
Symposion”. Der zweite Teil zu , The Future of
Demonstration” wird 2018 unter dem Leitmotiv

. PASSION” umgesetzt. Formal macht diese
LKunstserie” Anleihungen bei popularen
Fernsehserien mit ihrer Einteilung in ,, Seasons”
(Staffeln) und , Episodes” (Folgen). , Postglobale”
Strategien lassen sich griffigerweise an der Re-
Nationalisierung von Politik festmachen,
augenfalligerweise an Donald Trumps , America
First”-Ideologie und seiner Entscheidung, dass die
USA aus dem Pariser Klimaschutzabkommen
aussteigen wollen, aber auch aus dem britischen
»Brexit”-Votum und den zunehmenden
Handelskonflikten Chinas mit seinen westlichen
Partnern. Indes - diese Kunstserie thematisiert
nicht jene eher vordergrindige Realpolitik, die in
faule und manchmal sogar héchst schabige
Kompromisse mundet, die ausgerechnet der SPD-
Politiker Egon Bahr (1922-2015) einmal in die
Worte fasste: , In der internationalen Politik geht es
nie um Demokratie oder Menschenrechte. Es geht
um die Interessen von Staaten. Merken Sie sich
das, egal, was man lhnen im Geschichtsunterricht
erzahlt.” Mit diesem Zitat lie3e sich z.B. auch das
aktuelle Verhaltnis der EU und speziell Italiens zur
lybischen Kustenwache als ein Phanomen des
postglobalen Zeitalters beschreiben, aber diese
kunstlerischen Demonstrationen kreisen auf einer
eher grundsétzlichen Ebene um die Frage: ,Was
bedeutet Gesellschaft und Gemeinschaft,
Zwischenmenschlichkeit und Dinglichkeit,
Teilhabe und Uberschreitung, Liebe und
Begehren - Vermdgen und Passion - angesichts
heutiger postglobaler Transformationsprozesse?”
Da musste sich z.B. kurzlich der Facebook-
Grander Mark Zuckerberg bei einer Diskussion mit
LKW-Fahrern in lowa den Vorwurf anhéren, wenn
die Computerindustrie selbstfahrende Trucks
entwickele, vernichte dies die Arbeitsplatze der

Fernfahrer. Die , Future of
Demonstration”-Initiatoren Sylvia Eckermann und
Gerald Nestler haben zur Reflexion solcher
aktueller Entwicklungen und Umbriche ,eigens
kunstlerische Formate entwickelt. Im Fokus steht
dabei nicht Kritik und Hinterfragung als negative
Abgrenzung. Vielmehr werden Plattformen
geschaffen, durch die Kompetenzen aus Kunst,
Performance, Film, Architektur, Theorie und
Wissenschaft verschrankt werden”. Ein Vergleich
zum politischen Charakter - und den politischen
Anspruchen - der diesjahrigen Kasseler
Documenta bietet sich an, wenn es heif3t, diese
Projektreihe setze sich zum Ziel, ,die
Geschichte(n) neu denken (zu) lassen. Fiktion
dient als Realisierungsmaschine, die uns in die
Lage versetzt, Begriffe umzudeuten, Prozesse
freizusetzen und Technologien wie Ideologien
umzuwerten. Denn es gilt, neue und andere
Asthetiken und Deutungen zu gestalten, die
Wirklichkeiten offnen, anstatt eine kalkulierte
Wirklichkeit regulativ durchzusetzen.” Die erste
Staffel ist in funf Episoden unterteilt: Zum Auftakt
beschaftigen sich die Teilnehmer ab dem 31.
Oktober 2017 mit ,forensischer Architektur”. In
den weiteren Folgen stehen u.a. Xenofeminismus
und Robotik auf dem Programm, eine
LSynthetische Zukunft” und eine
biotechnologische Zukunftsschau” und zum
Schluss im November die , Verbrennung des
Geldes”. thefutureofdemonstration.net/index.html
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The Future of Demonstration
entwirft Yorstellungen von der
Zukunft

Interviews - 02.11.2017
By Christian Glatz
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Christoph Miiller, bAm - swarmintelligent architectural robot module, 2017.

,THE FUTURE OF DEMONSTRATION“ PRASENTIERT
IHRE ERSTE STAFFEL VOM 31. OKTOBER BIS 11.
NOVEMBER 2017 IN DEN RAUMLICHKEITEN DES
REAKTORS. WIR SPRACHEN MIT DEN
KUNSTLERISCHEN LEITERN SYLVIA ECKERMANN,
GERALD NESTLER UND MAXIMILIAN THOMAN

UBER DIE UNGEWOHNLICHE FORM DER KUNSTSERIE,
SOWIE UBER VERMOGEN UND ZUKUNFT.

Das Kunstfestival ,The Future of Demonstration“ iiberrascht in seiner
Form: Es ist auf zwei Jahre angelegt und in zwei Staffeln mit jeweils
fiinf Episoden aufgeteilt. Welche Idee steckt dahinter?

Das Fernsehen ist tot! Es lebe das Fernsehen! Serien wie ,Homeland“ oder ,Game of Thrones”
bringen wieder ein Millionenpublikum vor den TV Apparat. Die Medien haben sich schon immer an
der Kunst bedient. Jetzt bedienen wir uns des Fernsehens und borgen uns Begrifflichkeiten und
Format. Wir sprechen von einer Kunst-Serie, die 2 Staffeln hat mit je 5 Episoden. Jede Staffel hat
ein Leitmotiv, 2017 ist das ,VERMOGEN*. Dieses Leitmotiv fachert sich in den 5 Episoden auf und
wird in seiner Bedeutungsvielfalt ,demonstriert‘. Daher auch der Titel der zweijéhrigen Kunstserie
»The Future of Demonstration“. Die Mitwirkenden arbeiten auf Basis ihrer jeweiligen Kompetenzen
und Erfahrungen zusammen, bilden Allianzen, um gemeinsam der Frage nachzugehen, was die

Formate, Werkzeuge, Diskurse und Plattformen der Kunst des 21. Jahrhunderts vermégen.
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Filmische Werke, die live auf ,OKTO TV“ gesendet und im Internet gestreamt werden, begleiten die
performativen Abendveranstaltungen jeder Episode. Die Filme sind nicht dokumentarisch, sondern
eigensténdige kinstlerische Arbeiten, die Streaming als Kunstform realisieren. Sie werden von je
einer Film- bzw. Videokinstlerln in Zusammenarbeit mit ihrem Episode-Team, Filmprofis und ,OKTO
TV“umgesetzt. Nach Ende ihrer Episode werden sie Teil der Ausstellung, das Publikum kann nun
jede Episode als Installation und als Film rezipieren. Statt einer klassischen Dokumentation wird

»The Future of Demonstration* schlussendlich zu einer Web-Serie mit 2 Seasons und je 5 Episoden.

The Future of Demonstration

VERV:OGEN

an art series in five episodes

Im Pressetext kiindigen Sie an, ,die klassische Trennung zwischen
RAusstellung und Symposium hzw. Praxis und Diskurs“ aufzuhehben.
Was hedeutet das konkret?

Wir sind der Meinung, dass sich diese Trennung aus verschiedensten Griinden totgelaufen hat. Hier
ist nicht der Platz, das naher zu argumentieren, aber fiir uns sollten die wesentlichen und
interessanten Fragen unserer Zeit libergreifend angegangen werden. Wir finden, dass es spannend
ist, Kompetenzen aus verschiedenen Feldern zusammenzuspannen, die sonst meist getrennt
auftreten. Also haben wir Kiinstlerinnen, Wissenschattlerinnen, Theoretikerlnnen und andere

Expertinnen eingeladen, gemeinsam Projekte — die Episoden — zu entwickeln und zu realisieren.

Wir versuchen mit unserem Format, neue Formen kiinstlerischer Praxis herauszuarbeiten. Was
bedeutet es heute, Kunst zu machen und inwieweit sollten wir dafiir existierende kiinstlerische
Zugénge liberschreiten? AuBerdem ist ,VERMOGEN" fiir uns nicht nur das Leitmotiv, es ist auch die
bestimmende, emphatische Energie dieses kollektiven Experiments. Die Kunstserie ist somit eine
Einladung an Mitwirkende und Publikum, gemeinsam spannungsvolle und gleichzeitig
unterhaltsame Demonstrationen zu feiern. Und dabei auszuloten, was wir miteinander tun und

erreichen kénnen.

Thomas Feuerstein, PROMETHEUS DELIVERED, 2017, Marmor, Bakterien, Scherenhubtisch, Schiéuche.
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Welche Rolle kann Kunst bei der Gestaltung der Zukunft einnehmen?

Die Karten des Vermégens werden heute neu gemischt. Besitz und Verwertung von Daten
begriinden neue Vermégen, Algorithmen und Automatisierung dringen tief in gesellschaftliche
Prozesse ein. Unsere Wirklichkeit beruht zunehmend auf quantitativen Modellen, die Realitat
simulieren und vorausberechnen. Das hat tiefgreifende Veréanderungen zu Folge, so vermittelt sich
beispielsweise Macht immer weniger lber klassische reprasentative Formen, sie agiert zunehmend
mittels performance-basierter Evaluierung. Im Informationskapitalismus verschieben sich die
Handlungsrdume und selbst kritisches Denken als Mittel der Infragestellung wird fiir
Wettbewerbsvorteile politischer und wirtschaftlicher Akteure instrumentalisiert. ,The Future of
Demonstration” stellt diese Entwicklungen nicht nur in Frage — vielmehr geht es uns darum, Bilder,
Geschichten, und Techniken zu (er)finden, zu sammeln und zu teilen, die als Gegenentwiirfe zu den

umfassenden Modellen kompetitiver Wirklichkeitssimulation dienen kénnen.

Kunst ist keine Disziplin und wenn man daran interessiert ist, unterschiedliche Kompetenzen
zusammenzubringen, ist es wichtig das klar zustellen. Gerade heute, wo kiinstlerische Forschung
als Zugang immer starker wird und damit einhergehend eine Akademisierung von Kunst im Sinne
des Bologna-Prozesses stattfindet. Kunst hat ihre ganz eigenen Logiken und ist vor allem offen fiir
die unterschiedlichsten Zugénge. Postdisziplinér heiBt, dass im Raum der Kunst Begegnungen und
Verbindungen stattfinden, die neue Sichtweisen hervorbringen kénnen, weil sie nicht im Korsett

einer Disziplin eingebunden sind.

Wir sehen uns nicht als Kuratoren, denn das von uns entwickelte Format ist eine konzeptuelle,
kunstlerische Arbeit, die wir mit anderen gemeinsam realisieren bzw. die wir anderen libergeben, die
darauf aufbauend ihre Episoden entwickeln. Es geht prinzipiell um Vertrauen, Respekt und das
gemeinsame, gewollte Ubernehmen von Risiko, denn ohne eine gewisse Risikoaffinitét entsteht
nichts Spannendes. Zu Beginn konfrontieren wir also Kolleglnnen aus Kunst und verschiedensten
anderen Feldern mit unserem Konzept und laden sie ein, mitzuwirken. So entstehen die Kernteams
jeder Episode, die dann wiederum andere Expertinnen einladen, deren Mitwirkung sie als wichtig
erachten. Es geht also einerseits darum, im Kollektiv zu arbeiten, aber gleichzeitig nicht im Sinne
pseudodemokartischer Konsensformen. Es ist mehr eine Art Konglomerat in dem wesentliche
Expertisen den Entwicklungsprozess stérken sollen. In diesem Prozess sind es jetzt tiber 100
Mitwirkende geworden, wobei wir unser Team dazuzéhlen, das fiir die Umsetzung extrem wichtig ist.
Die Kunstserie mit ihren Episoden ist ein sténdiger Prozess. Selbst fiir uns wird jeder Abend ein
spannendes Erlebnis werden, denn was genau passieren wird, werden wir erst an den Abenden der

Veranstaltungen erfahren.
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The artist Sylvia Eckermann was invited by UNIQA Insurance Group to create a light installation for the LED facade of its
headquarters in the Vienna's city center.

Die einzelnen Veranstaltungen werden im Fernsehen iibertragen und
live ins Internet gestreamt. Wird ein physischer Besuch iiberfliissig?

Die Wahrnehmung im physischen und im virtuellen Raum hat doch andere Qualitaten. Der
selbstgewabhlte Blick, das Ansprechen aller Sinne, die physische Présenz und vor allem das
gemeinsame Erleben sind Qualitdten von Anwesenheit. Der kuratierte” Blick, der sich durch die
Bildregie ergibt mit seinem eingespielten Zusatzmaterial und den Kameras, die bei den Episoden
eingesetzt werden, um Rédume und Handlungen zu zeigen, die dem Publikum vor Ort verschlossen
sind, macht die mediale Ubersetzung — den Stream — zu einer Erweiterung der rein physischen
Erfahrung. Man kann also zwischen diesen Realitaten wéhlen und jeweils mit einer anderen
Erfahrung rechnen. Die Verdoppelung und Verdichtung der Realitdt, wenn man das so nennen will,
die wir heute durch Social Media, etc. sténdig erfahren, ist somit Bestandteil von ,The Future of
Demonstration®. Fiir uns sind diese Filme, die wahrend des Festivals entstehen, nicht
dokumentarisch, sondern eigene Werke, die als Webserie bestehen bleiben. Wir produzieren keinen

Katalog oder eine andere Dokumentation — wir ersetzen sie durch filmische Kunstwerke.

Fiir die zwei Festival-Staffeln wurden die Leitmotive , VERMOGEN" und
.PASSION“ gewdhit. Wie lassen sich die beiden Begriffe verbinden?

Vermdgen ist ein Begriff, der zumindest die westliche Kultur stark geprégt hat. Auch wenn wir heute
dabei meist an Geld, Besitz und &hnliches Denken, meint der Begriff kurz gesagt das Potential und
die Fahigkeiten, die einen Menschen aber auch eine Gesellschaft auszeichnen. Dieser Aspekt des
Begriffs verweist aber auf ein Vermdgen zu Leidenschaft und Empathie — also zu Passion. Passion

gibt Vermdgen eine Richtung, lasst uns tiber uns hinauswachsen.
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Im Gegensatz etwa zu Big Data oder der Finanzwelt bewegen wir uns nicht im Raum der Prognosen
und anderer Evaluierungsformen. Fir uns geht es darum, Zukunft aus geteilter Gegenwart heraus
zu ,erfinden“. Wahrend diese anderen Felder Risiko streuen, sich dagegen versichern, es managen,
seine Wahrscheinlichkeit berechnen und so weiter, sehen wir die KiinstlerIn als jemanden, in der
sich Risiko verkoérpert. Kiinstlerinnen sind, wenn man so will, Risikoexpertinnen, indem sie sich in
ihrer Arbeit in Auseinandersetzungen begeben — auch mit sich selbst, aber in Hinsicht auf Fragen,
die unsere Zeit zutiefst betreffen. ,Prognose” wére hier etwas ganz anderes, nédmlich ein Vorwissen
aus Erfahrung, das aber sténdig im Prozess der Arbeit an seine Grenzen gebracht und erweitert
wird. Wir méchten gemeinsam Fiktionen entwerfen, die Komplexitét steigern, um im Raum des

Realen neue Imaginationen zu &ffnen.

Text von Christian Glatz

WWW.THEFUTUREOFDEMONSTRATION.NET
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THE FUTURE OF
DEMONSTRATION | VERMOGEN

The Future of Demonstration

B B Seasonl:31.10.-1.11. 2017

VERMO

Ubernachste Woche, am 31. Oktober 2017, geht
"The Future of Demonstration” unter dem Leitmotiv
"VERMOGEN" in die erste Runde. The Future of
Demonstration ist eine auf zwei Jahre angelegte
Kunstserie, die den aktuellen Wandel hin zu
postglobalen Okologien, Okonomien und
Gesellschaften kiinstlerisch thematisiert. Sie
evoziert die politischen, sozialen, technologischen,
padagogischen und &sthetischen
Gestaltungsvermdgen, die der Begriff
Demonstration daftir anbietet.

Die Handlungsraume verschieben sich. Im Kontext
zunehmender sozialer Ungleichheit, erodierender
demokratischer Rechte und der Okonomisierung
und Automation der Lebenswelt werden
grundlegende gesellschaftliche Positionen neu
verhandelt. Was bedeutet Gesellschaft und
Gemeinschaft, Zwischenmenschlichkeit und
Dinglichkeit, Teilhabe und Uberschreitung, Liebe
und Begehren - Vermdgen und Passion -
angesichts heutiger postglobaler
Transformationsprozesse?

Um die Komplexitat und Volatilitat der
Ausgangslage zu erforschen, haben die
Kiinstlerlnnen Sylvia Eckermann und Gerald
Nestler eigens Formate entwickelt. Im Fokus
stehen dabei nicht Kritik und Hinterfragung als
negative Abgrenzung. Vielmehr werden

Kunstmagazin PARNASS /17.10.2017

KUNSTMAGAZIN

PARNASS

Plattformen geschaffen, durch die Kompetenzen
aus Kunst, Architektur, Film, Theorie und
Wissenschaft performativ verschrankt werden. Die
Aufhebung der klassischen Trennung zwischen
Ausstellung und Symposion beziehungsweise
Praxis und Diskurs erlaubt vielfaltige Verbindungen
und fordert die Entwicklung neuer
postdisziplindrer Praxen im Rahmen der
Kunstserie.

The Future of Demonstration findet 2017 und 2018
unter den Leitmotiven VERMOGEN und PASSION
statt und bietet Raum, um Formen zu imaginieren,
die Geschichte(n) neu denken lassen. Fiktion dient
als Realisierungsmaschine, die uns in die Lage
versetzt, Begriffe umzudeuten, Prozesse
freizusetzen und Technologien wie Ideologien
umzuwerten. Denn es gilt, neue und andere
Asthetiken und Deutungen zu gestalten, die
Wirklichkeiten 6ffnen, anstatt eine kalkulierte
Wirklichkeit regulativ durchzusetzen.

The Future of Demonstration nimmt daftr Anleihe
beim Format popularer Fernsehserien mit ihren
Seasons (Staffeln) und Episodes (Folgen). Jede
Season betrachtet ihr Leitmotiv wie durch ein
Prisma, spaltet es in jeweils fiinf Episodes auf, um
diese wieder in vielfaltigen Beziehungen zu
verbinden.

VERMOGEN und PASSION dienen nicht nur als
Leitmotive. Sie bilden auch die bestimmende
Energie der Kunstserie als kollektivem Experiment.
Das Format ist somit eine Einladung der
kunstlerischen Leitung unter Sylvia Eckermann,
Gerald Nestler und Maximilian Thoman an die
Mitwirkenden und das Publikum, spannungsvolle,
radikale und gleichzeitig unterhaltsame
Demonstrationen gemeinsam zu feiern und dabei
auszuloten, was wir miteinander tun und erreichen
konnen.

Season 1 | VERMOGEN
31. Oktober bis 11. November 2017
Reaktor, Geblergasse 40, 1170 Wien
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Radiokolleg - Vermégen

Was wir kdnnen, wenn wir haben, was wir brauchen (3). Gestaltung:
Sonja Bettel

Im Jahr 2017 unserer Zeitrechnung stehen wir auf dem

Planeten Erde vor einer Fiille an Problemen und

Herausforderungen. Wir haben aber auch eine Menge

Wissen und Ressourcen, um diese zu meistern. Man

kénnte auch sagen, wir haben eine Menge Vermdgen -

in mehrfachem Wortsinn. Mit dem Begriff "Vermdgen" in
seiner Mehrdeutigkeit sowie der Frage, wie dieses Vermodgen
gemeinschaftlich genutzt werden kann, beschdftigt sich das neue
Medienkunst-Festival der Stadt Wien mit dem Titel "The Future of
Demonstration", das erstmalig von 31. Oktober bis 1. November 2017 in
Wien stattfindet. Im Zentrum des Festivals stehen Interaktionen von Kunst,
Technologie und Gesellschaft, die neue kiinstlerische Formate
hervorbringen sollen. "Demonstration" wird dabei im Sinne der Padagogik
als "vorzeigen, unterrichten", der Technologie als "prdsentieren,
weiterentwickeln" und der Politik als "fiir etwas eintreten" verstanden. Es
geht darum, wie neue technische und gesellschaftliche Entwicklungen
forciert und weitergetrieben werden.

Im Radiokolleg wollen wir uns im Vorfeld des Festivals assoziativ dem
Begriff "Vermdgen" anndhern. Im heutigen Verstiandnis wird der Begriff
"Vermdgen" meist fiir Geld oder geldwerten Besitz verwendet. Die relativ
neue Disziplin der Vermdgensforschung, die an der Sigmund Freud
Universitdt in Wien sogar ein eigenes Institut erhalten hat, untersucht
"Vermdgen" jedoch in einem umfassenden Sinne, der auf Aristoteles,
Immanuel Kant, Ernst Bloch oder Hanna Ahrendt verweist. Laut dem
Begriinder der Disziplin, Thomas Druyen, ist Vermégenskultur "die
F6érderung und Pflege von materiellen und immateriellen Werten, von
Beziehungen und Netzwerken zum Schutze der individuellen, familidren,
gesellschaftlichen und globalen Zukunftsfahigkeit." Es geht also nicht nur
darum, was man hat (Geld, Immobilien, Talente, Fahigkeiten, Wissen),
sondern auch und vor allem, was man damit zu tun vermag.

Das Medienkunstfestival "The Future of Demonstration" hat sich dafiir fiinf
Themenfelder ausgesucht, die uns jetzt und in Zukunft beschiftigen
werden: Wie kénnen neue Medientechnologien die Menschen
ermdchtigen, fiir ihre Rechte einzutreten? Wie werden wir mit "dem
Fremden" in Form von Kiinstlicher Intelligenz und Robotern umgehen? Wie
kénnen wir Ressourcen nutzen, ohne anderes Leben auszunutzen? Und
was bedeutet Geld, Wert und Reichtum in Zeiten digital erzeugbarer
Kryptowdhrungen?

Welches Vermdgen wir haben, was wir mit unserem Haben und Wissen
vermdégen und welche Fragen wir damit bearbeiten kdnnten, diese Fragen
stellt Sonja Bettel Kiinstler/innen, Wissenschafter/innen und Menschen mit
Vermdgen.

Service
Links:

The Future of Demonstration
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61 Morgenjournal

Beitrige

* Festival "The Future of Demonstration"

“The Future of Demonstration”, so heilt ein
kiinstlerisches Festival in Wien, das heuer und nachstes
Jahr in zwei Teilen stattfindet. Osterreich 1 ist einer
der Medienpartner. ,,Die Zukunft des Zeigens" kénnte
man den Festival-Titel ibersetzen. Kunst, Wissenschaft,
Technologie sollen Antworten auf drangende
Zukunftsfragen geben: und zwar in neuen
kiinstlerischen Formaten, die direkt auf dem Festival
entstehen. Beheimatet ist es im Kulturzentrum
»Reaktor”, dem ehemaligen Etablissement
Gschwandner in Wien. Teil Eins beginnt morgen, unter
dem Motto ,Vermdgen”, ganz weitgefasst.
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Sylvia Eckermann und
Gerald Nestler

330

VERMOGEN
UND PASSION

Medienkunstfestival in
Wien: The Future of
Demonstration 2017/2018

Sylvia Eckermann und Gerald Nestler
(kuinstlerische Leitung) im Gesprach mit
Petra Noll-Hammerstiel

Idee und Konzept flir das von der Stadt
Wien ausgeschriebene, auf zwei Jahre
anberaumte Medienkunstfestival kom-
men in diesem Jahr von den in Wien le-
benden Kiinstlerlnnen Sylvia Eckermann
und Gerald Nestler; die kiinstlerische
Leitung teilen sie sich mit dem Philoso-
phen Maximilian Thoman. Thematisch
untersucht die zweijdhrige Kunstserie,
wie der Begriff der ,Demonstration” fir
neue kinstlerische Formate und Praxen
erschlossen werden kann. Angelehnt an
das Format der Fernsehserie, werden
zwei Staffeln (,Seasons*) mit je fuinf Epi-
soden realisiert. Mit ,Vermdgen* (2017)
und ,Passion* (2018) wurden zwei
deutschsprachige Begriffe als Leitmo-
tive gewahlt, deren vielfaltige Potentiale
ausgelotet werden. Im gleichzeitig als
Arbeitsstatte, Ausstellungsraum, Film-
set und Diskussionsforum konzipierten
Hauptraum sowie weiteren Rdumen des
neu ins Leben gerufenen Kunstorts RE-
AKTOR wurden in Season | nacheinan-
der, aber auch ineinanderflieBend fiinf
interdisziplindre Environments installiert,
begleitet von vertiefenden Workshop-
und Diskussionstagen.

Kunstforum Gesprache

Kunstforum International / Band 251, S. 330, Dez. 2017

Petra Noll-Hammerstiel: lhr Projekt ist
als kollektives Experiment angelegt, an
dem Kinstlerlnnen, Theoretikerlnnen,
Architektlnnen, Filmemacherlnnen und
Wissenschaftlerinnen ihre Potentiale ver-
schranken. Es entstanden Raume, in de-
nen ,klassische” Kunstwerke zugunsten
performativer, installativer, klanglicher und
theoretischer Prozesse nicht vorkommen.

Sylvia Eckermann: Ja,es geht uns mehr
darum, komplexe kulturelle, wirtschaftli-
che und technologische Zusammenhin-
ge herzustellen. Alle Aktivititen stellen
ein sich verinderndes, kommunikatives
und lebendiges Kunstformat dar. Wir 16-
sen das Gbliche Format eines Festivals, bei
dem Ausstellung, Symposium und Doku-
mentation nebeneinander existieren, auf,
um neue Verbindungen zu schaffen.

,The Future of Demonstration* unter-
sucht den Wandel der Gesellschaft mit
Augenmerk auf postglobale Probleme
wie Okologische, soziale und &konomi-
sche Ungleichgewichte, Nationalismus,
Xenophobie, staatliche Willkir, aber auch
Quantifizierung, Algorithmen und Automa-
tisierung. Sie haben interessante Begriffe
gewahlt wie ,Vermdgen® und ,Passion”
oder auch ,Demonstration®.

Gerald Nestler: Die Begriffe zeichnen
sich durch ihre semiotische Vieldeutig-
keit aus. Ich beschaftige mich kinstle-
risch und theoretisch mit dem Einfluss
des Finanzmarktes auf die Gesellschaft
und war, um das Feld von innen kennen-
zulernen, als Trader tétig. Diese Auseinan-
dersetzung fliefSt in das Festival ein. Heute
sind ja z.B. Daten neue Vermégen — und
das Thema der zuletzt prasentierten Epi-
sode § (,Proof-of-Burn®), in der das Zu-
sammenwirken von Geld, Vertrauen,
Wert und wirtschaftlicher Koordinierung
unter heutigen (krypto-)6konomischen
Bedingungen ausgelotet wird. Aber Ver-
mogen meint nicht nur Geld, Besitz oder
Macht, es hat auch eine immaterielle
Qualitat im Sinne der Fihigkeiten und
Potentiale von Menschen, die, im besten
Fall synergetisch, Probleml6sungen bzw.
wirkungsvollen Widerspruch erlauben.
Passion steht fiir uns in direktem Zusam-
menhang damit, weil Leidenschaftlich-
keit und Empathie wesentlich sind, um
die Frage nach neuen gesellschaftlichen
Vermogen tiberhaupt stellen zu kénnen
und sie mit Sinn zu erftllen.

Eckermann: Mit meiner parallel lau-
fenden, signalhaften Lichtinstallation am
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UNIQA Tower in Wien verweise ich auf
dieses immaterielle Vermogen. Neuronen
und Synapsen haben den Tower in ein
pulsierendes Gehirn verwandelt: Wir ver-
mogen was! Dazu gehort Passion.
Nestler: Auch ,Demonstration® ist
mehrdeutig zu verstehen. Es bedeutet,
dass wir etwas auf ,andere“ Weise zeigen,
prisentieren sowie durch unser gemein-
sames Auftreten auf Probleme hinweisen
und unsere Meinung kundtun. Zudem
entwickeln die fiktiven Szenarien der In-
stallationen in den Seasons I und II inno-
vative Ansatze, die es uns erlauben, tuber
Kritik hinaus konkrete Vorschlige zu
entwerfen — u.a. durch die Nutzung von
Mediendaten und Biotechnologie.

In Episode 1 hat die Londoner Forschungs-
gruppe Forensic Architecture, die es sich
grundsétzlich zur Aufgabe gemacht hat,
politische Kontroversen und (Staats-)Ge-
walt mit architektonischem Quellenmaterial

ALIEN INTROSPEC-
TION. Xenofeminismus,
Robotik und maschi-
nisch-promiskuitive
Kreaturen, Season 1/
Episode 2. Filmstill.
Film/Stream: Michael
Loizenbauer. Projekt-
mitwirkende: http://
thefutureofdemonstra-
tion.net/de/e02.html

Forensic Architecture
in Zusammenarbeit mit
Manu Luksch,
GROUND TRUTH. The
al-Aragib Museum of
Struggle, Season 1/
Episode 1. Filmstill.
Film/Stream: Manu
Luksch. Projektmitwir-
kende: http://
thefutureofdemonstra-
tion.net/de/e01.html

331

Kunstforum International / Band 251, S. 330, Dez. 2017

sowie forensischen Methoden aufzukla-
ren, gemeinsam mit der Kinstlerin Manu
Luksch ein multimediales Environment
geschaffen. Basis ist ein Projekt, mit dem
sie den langjahrigen Kampf der Bevélke-
rung des von Israel nicht anerkannten Be-
duinendorfs al-Aragib in der Wiste Negey,
das tber 100 Mal zerstért und wiederauf-
gebaut wurde, nicht nur dokumentieren,
sondern auch politisch unterstitzen. Wie
haben Sie die Stimmung am Abend der
Prasentation erfahren?

Eckermann: Forensic Architecture hat
gemeinsam mit Einheimischen eine Kar-
tografie aus historischen und aktuellen
Fotos erstellt, um die Vertreibungen und
Zerstérungen des Dorfes sowie die kon-
tinuierliche Besiedlung durch Beduinen
nachzuweisen. Diese Fotos wurden proji-
ziert, belebt von den eindriicklichen Be-
richten eines Betroffenen, des Aktivisten
Aziz al-Turi, und den Ausfihrungen des
Architekten und Aktivisten Eyal Weizman
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NAURUTICA. Synthetic Future Islands and the Tragedy of Outer Space,
Season 1/ Episode 3. Filmstill. Film/Stream: Emma Rosa Simon.
Projektmitwirkende: http://thefutureofdemonstration.net/de/e03.html

sowie des Kunstlers Ariel Caine zum Pro-
jekt. Das Zusammenklingen dieser drei
Ebenen innerhalb einer ein Beduinenzelt
assoziierenden Installation hat aus Publi-
kum und Agierenden eine verschworene
Gemeinschaft mit Leidenschaft fiir die
Sache werden lassen — das emphatische
Vermogen zu passionierter Teilhabe wur-
de hier bereits realisiert.

Es ist Teil des Gesamtkonzepts, dass
Kunstlerinnen auch Teile anderer Episo-
den in ihre Arbeit Gbernommen haben. Ist
das in Season | gelungen — auch in Be-
zug auf die ,Ausstellung” am Ende?
Nestler: Ja, alle Beteiligten haben sich
intensiv mit dem neuen Format ausein-
andergesetzt. Jede Episode hat den Raum
durch ihre Thematik und die Kunstwerke
neu affiziert und verwandelt. Wir sechen
es als grofSe Leistung der KinstlerInnen,
derart konsequent ihre Arbeit zu teilen
und anderen zur Verfiigung zu stellen.

Ein groBes Thema von Season | ist die
Frage nach der zellularen Selbstproduk-
tion von Rohstoffen und Gutern des tag-
lichen Bedarfs durch den Menschen bzw.
die Wiederverwertbarkeit von Korpern.
Ist das realistisch?

Nestler: Untersucht wird Autopha-
gie als Basis eines neuen gesellschaftli-
chen Systems. In Episode 4 (,Liveration.
Prometheus delivered® u.a. mit Thomas
Feuerstein) geht es um einen posthuma-
nistischen Materialismus, bei dem wir

Kunstforum Gespréache

mittels zellularer Fabriken den menschli-
chen Korper selbst weiterverwerten — der
Mensch als Selbsternihrer, als Kannibale.
U.a. wird aus Leberzellen Schnaps produ-
ziert, die Leber verdaut sich sozusagen
selbst. In Episode 3 (,Naurutica®), kon-
zipiert von einem Kollektiv um Clau-
dia Schotz, Barbara Imhof und Marian
Kaiser, wird der Mensch durch Zufuhr
spezieller Speisen zu erhdéhter Phosphat-
produktion angeregt — die Schaffung
einer endlichen Ressource durch Eigen-
produktion! Aufhinger dieser Episode
ist die unwirtliche Insel Nauru im Pazi-
fik, einst wichtigster Phosphatproduzent,
aber nach dem Versiegen der einzigen
Ressource in den Status eines Entwick-
lungslandes zurtickgefallen. Zwischen
Realitdt und Fiktion changierend, dreh-
ten sich die Geschichten des Kollektivs
um das Uberleben in feindlichen Mili-
eus, um Kolonien im All; sie wurden von
dem Kinstler Nikolaus Gansterer durch
performative Materialisierung in Form
von gleichzeitig projizierten Objektar-
rangements ,ibersetzt"

Episode 2, ,Alien Introspection®, thema-
tisiert das Verhéltnis von Mensch und
Maschine und die Krise der Definition
Mensch” im Zeitalter der Automatisie-
rung. Xenofeministische Theorien von La-
boria Cuboniks, als Vortrag und Projektion
prasentiert, stieBen auf eine praxisorien-
tierte reine Mannergruppe der TU Wien
um den Lehrbeauftragten Oliver Schirer,
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die u.a. selbstgebaute Schwarmroboter,
bewegliche Architekturmodule (bAm)
mit kinstlicher Intelligenz vorstellte. Wie
empfanden Sie das Zusammentreffen
der beiden kontraren Gruppen?

Eckermann: Das ist eine spannende
Situation, da sind divergierende Zugin-
ge aufeinandergeprallt, die sich in ihren
Gesprichen zwar sehr gut klarten, in der
Arbeit jedoch hervortraten. Aber ein Ex-
periment birgt Risiken. Es ist grundsatz-
lich die Frage, wie risikofreudig wir in
Zukunft sein werden, denn ohne Risiko
gibt es keine positive Verinderung. Uns
interessiert die Frage, was Gemeinschaft,
Sharing, Zwischenmenschlichkeit, Ver-
mogen und Passion in unserer sich per-
manent transformierenden Gesellschaft
bedeuten, und was die aktuelle Kunst
dazu beitragen kann.

Es gibt nicht nur die materielle bzw. phy-
sische Umsetzung dieses Projekts, son-
dern auch eine immaterielle, virtuelle
Ebene. Wie sieht diese aus?

Eckermann: Alle Episoden 2017 und
2018 werden auf dem Wiener Commu-
nity TV-Sender OKTO live ibertragen,
gleichzeitig ins Internet gestreamt und
im Raum gezeigt. Die Filme verstehen
sich als eigenstindige kiinstlerische Ar-
beiten, die sich mit Streaming als Kunst-
form auseinandersetzen. Uns interessiert
dabei, wie das Geschehen im physischen
Raum und als Filmstream unterschiedli-
che Betrachtungsweisen und asthetische
Sprachen generiert. ,The Future of De-
monstration® bleibt als filmische Webse-
rie erhalten — somit haben wir auch dem
Format ,Dokumentation® eine kinstleri-
sche Bedeutung zugemessen.

Gewahren Sie uns noch einen kurzen Aus-
blick auf 2018l

Nestler: Aufbauend auf den Erfahrun-
gen und Ergebnissen von ,Vermoégen“wird
yPassion“ Verinderungspotentiale auf
kunstlerischer, sozialer und institutionel-
ler Ebene vorantreiben; z.B. widmet sich
eine Episode der postinstitutionellen Ko-
operation, stellt die Frage nach Infrastruk-
tur im Sinne eines emanzipatorischen
Prototyping neu. Die Wiener Kunstler-
und Musikerlegende Konrad Becker wird
mit Studentlnnen der digitalen Klasse
der Universitit fiir angewandte Kunst ver-
schiedene Generationen von Kunstschaf-
fenden vereinen. Und die Frage nach den
granularen Tiefenschichten dessen, was
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wir in einer Zeit der Black Boxes wissen
konnen bzw. wie wir wissen konnen, wird
kinstlerisch mit Whistleblowern und an-
deren Expertlnnen untersucht.

Sylvia Eckermann arbeitet in Wien. Sie gehort zu
den Pionierlnnen der Game Art und konzentriert
sich seit 2008 auf Rauminstallationen, die Skulptur
und Bewegtbild vereinen. Inre Werke werden seit
1989 international gezeigt. Sie erhielt u.a. den
2014 erstmals vergebenen Medienkunstpreis der
Stadt Wien fiir ihr kiinstlerisches Gesamtwerk.
www.syl-eckermann.net

Gerald Nestler untersucht als Kiinstler die
gesellschaftlichen Konsequenzen der Finanz-
markte und anderer algorithmischer Praxen.

Er ist auch tatig als Autor und Herausgeber, u.a.
der Kunstforum International-Béande 200/201

zu Kunst und Wirtschaft. Nestler promovierte am
Centre for Research Architecture, Goldsmiths,
University of London. www.geraldnestler.net

The Future of Demonstration, Season 1:
31.10.2017-11.11.2017, Season 2: 2018.
REAKTOR, Geblergasse 40, Wien
www.thefutureofdemonstration.net

LIVERATION. PROMETHEUS DELIVERED, Season 1 / Episode 4.
Foto: Tamara Gezer. Film/Stream: Wolfgang Rebernik. Projektmitwirkende:
www.thefutureofdemonstration.net/e04/index.html

Sylvia Eckermann und Gerald Nestler
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- Demonstrationen
- kollektiven
 Vermogens

Christa Benzer

Entlang des Leitmotivs ,Vermdgen®

© versuchte das neue Wiener Medienkunst-

' festival The Future of Demonstration,
gemeinsam Lésungen fur drdngende
globale Fragen zu finden

The Future o f Demonstration,
Season 1, VERMOGEN, Episode 4
(6. November 2017)




,Die Erde reist als eine sich selbst verdauende Ma-
schine durch das Dunkel der Zeit" — dieser Satz fiel

in einer Episode des Medienkunstfestivals The Future
of Demonstration, bei dem das apokalyptische Bild
einer sich selbst zerfleischenden Welt gewissermaBen
auch den politischen AnstoB gab: Die Okonomisie-
rung und Automation der Lebenswelt, erodierende
demokratische Rechte und die Zunahme der sozialen
Ungleichheit gehdren zu den erklérten gesellschafts-
politischen Herausforderungen, fir die man mithilfe
des gesamten theoretischen, technologischen, aber
auch fiktionalen Gestaltungsvermogens der Mensch-
heit Lésungen , (er-)finden, sammeln und teilen” wollte.

Wesentlicher Ausgangspunkt des Formats, das
man in zwei Seasons (die zweite folgt 2018 unter dem
Leitmotiv ,Passion”) mit jeweils flinf Episoden ein-
teilte, war die Uberzeugung, dass der ,kritische Rah-
men der bildenden Kunst allein nicht mehr reicht":
Vielmehr gehen die Kuratorinnen Sylvia Eckermann,
Gerald Nestler und Maximilian Thoman davon aus,
dass Kinstlerinnen gemeinsam mit Programmiere-
rinnen, Aktivistinnen, Architektinnen, Theoretikerinnen
etc. Strategien und Gegenentwdrfe zu den algorith-
musbasierten ,Modellen kompetitiver Wirklichkeits-
simulationen” erarbeiten missen. Denn —so erklarte
Gerald Nestler den Ansatz in einem anderen Zusam-
menhang — es sei ja auch die Kritik der New York Times
an Donald Trump wirkungslos.

An einer so verstandenen, unmittelbaren politi-
schen Wirkkraft wird sich auch das Festival kaum
messen lassen, allerdings zeigte der erste Abend doch
eindrucksvoll, was mithilfe neuer Medientechnologie
alles bewegt werden kann: Mit Forensic Architecture

Forensic Architecture in Zusammenarbeit

mit Manu Luksch, Ground Truth:

The Al-Aragib Museum of Struggle

Standbild aus einem Video, das den Kampf der
Beduinen gegen die Staatsgewalt dokumentiert
The Future of Demonstration, Season 1,
VERMOGEN, Episode 1(31. Oktober 2017)

war ein Kollektiv eingeladen, das seit seiner Griindung
im Jahr 2010 in unterschiedlichste Wirklichkeiten ein-
greift. Im vorgestellten Projekt Ground Truth: The Al-
Aragib Museum of Struggle war es jene des Beduinen-
dorfs Al-Araqib, einem von Israel nicht anerkannten
Dorf in der Wiiste Nagab, das seit 2010 bislang 120-
mal von israelischen Bulldozern niedergewalzt wurde.

In einem spektakuldren Setting, in dem die Projek-
tionen sowohl frontal als auch tiber den Képfen der
Besucherinnen zu sehen waren, stellten Eyal Weizman,
Projektleiter, und Ariel Caine, Koordinator, ihre Me-
thoden vor: An die Stelle ideologischer Argumente
treten bei ihnen (historische) Dokumente, die in
diesem Fall die Besitzrechte der Dorfbewohnerinnen
belegen. Oder auch Satellitenbilder, die — ahnlich
wie die Aufnahmen von Winddrachen —die von den
Bulldozern hinterlassenen ,Narben” zeigen.

Mithilfe von Handyaufnahmen, die der Gruppe
von lose assoziierten Aktivistinnen immer wieder zu-
gespielt werden, konnte man zudem einen todlichen
Unfall aufklaren, den die israelische Polizei als Terror-
angriff eingestuft hatte: Der Autofahrer — das bewies
die Parallelsetzung des Tons der Handyaufnahmen
und der offiziellen Bilder des Vorfalls eindeutig — war
aufgrund eines Polizeischusses bereits todlich ver-
wundet, bevor sein auBer Kontrolle geratener Wagen
einen Polizisten Gberfuhr.

Forensic Architecture brachte die Behérden dazu,
den Fehler 6ffentlich einzugestehen. In ihren exten-
siven Untersuchungen férdern sie aber auch Erkennt-
nisse wie etwa jene zutage, dass die meisten Kon-
fliktzonen der Welt in den Grenzgebieten von Wisten
liegen: also dort, wo der koloniale Expansionswille

What does that mean, unrecognised villages in the Negev?

nach wie vor ,,nach unten” drangt, wahrend der Klima-
wandel die Bewohnerinnen ,,nach oben” zwingt.

Aziz al-Turi, ein Bewohner des Dorfes Al-Aragib, er-
zahlte in emotionsgeladenen Zwischenauftritten von
den israelischen Bulldozern, aber auch von den har-
ten klimatischen Bedingungen: Er war der subjektive
Gegenpol zu der forensisch operierenden Gruppe,
wobei ein solches Zusammenspiel von Zugéngen pro-
grammatisch fiir das Festival war: Zugunsten politi-
scher Aufklarungsarbeit wurde nicht auf Emotion,
Drama, Fiktion, Musik — Entertainment verzichtet.

Ein Abend war dementsprechend der Frage gewid-
met, ob zwischen Fakt und Fiktion Wissen hervorge-
bracht werden kann: Naurutica, so der Titel dieser
Episode, bezog sich auf die Insel Nauru im Pazifischen
Ozean. Aufgrund der wertvollen Phosphorbesténde
(Vogelexkremente, die Gber die Jahrtausende auf
Nauru phosphorisierten) durchlief die Insel in kiirzes-
ter Zeit samtliche 6konomische und 6kologische
Krisen: Der Phosphatabbau hat eine Art Mondland-
schaft Ubrig gelassen, der einstige Reichtum brachte
Wohlstandskrankheiten, und seit 2004 werden mit
elenden, privat betriebenen australischen Flichtlings-
lagern Geschéfte gemacht.

Gemeinsam wurde Uber die Einnahme von phos-
phorhaltigen Speisen, aber auch tber die Rolle des
Elements fur kiinstliches Leben nachgedacht: Dies
fuhrte zu Henning Brand, der 1669 beim Experimen-
tieren mit seinem Urin Phosphor entdeckte, bis hin zu
den Bedingungen, die ein Mensch zum Uberleben in
einer Raumstation braucht.

Informativ war diese Mischung aus lustvoller Tisch-
gesellschaft, Filmsetting und Diskussionsveranstal-
tung allemal. Eine Essenz des partizipativ angelegten
Wissensaustauschs vermittelte sich Gber den auf
Okto-TV angebotenen Livestream, als eigenstandige
Kunstform verstanden, hingegen kaum.

Dass man sich in Bezug auf die Vermittlung und
praktische Umsetzung der avancierten theoretischen
Uberlegungen groBe Ziele gesetzt hat, war an dem
auf mediale und interdisziplinare Vielfalt setzenden
Programm sehr schon ablesbar. Leider ging es nicht
immer auf: Alien Introspection. Xenofeminism,
Robotics and Machine Promiscuity hieB jene Episode,
in der es um die ,Krise des Menschenbildes im Zeit-
alter der Automatisierung"” ging. Auch hier wurde
nach einer manifestartigen Einflhrung in einen Femi-
nismus ohne Biologie mit Bildern von Frankenstein
bis Blade Runner tber die Historie und Zukunft des
Mensch-Maschine-Verhaltnisses nachgedacht:

Lt will not be human-like”, spekulierte eine Computer-
stimme, wahrend die audiovisuelle Umsetzung tber-
raschend anachronistisch aussah.

Das partizipative Moment, das immer mitbedacht
wurde, war in der Episode Proof-of-Burn am ein-
dricklichsten: Nach Themenkomplexen wie Staats-
gewalt, Krieg, Posthumanismus, Kolonialismus und
Ressourcenknappheit sollte darin 6konomische
Informationsasymmetrien angesprochen werden.
Zunachst wurde das System von Kryptowahrungen
kurz skizziert. Danach waren die Besucherinnen
angehalten, Tonscherben zu sammeln, mit Wert auf-
zuladen und gegen Getrénke einzutauschen. Ziel
der geheimnisvollen Vorgénge war, das technologi-
sche Bewusstsein sowie die Entscheidungskompe-
tenzen der Besucherlnnen zu stéarken. Es spricht fur
das Festival, dass auch angesichts des méglichen
Scheiterns (die Mitspielerinnen sammelten viel zu
viele Scherben) auf solche Experimente nicht ver-
zichtet wurde.

Die Episode Liveration. Prometheus Delivered
wirkte im Vergleich dann aber doch sehr klassisch:
Ausgangspunkt bildeten die Prometheus-Protokolle,
eine Story des Kinstlers Thomas Feuerstein, die
von einer Gesellschaft von sich selbst verzehrenden
Individuen erzahlt. Der Mensch wird darin zu einem
ins Positiven gewendeten Kannibalen: Er erndhrt sich
von sich selber, isst keine Tiere und erzeugt die Guter
des téglichen Bedarfs aus eigenen Kdrperzellen.

Umgesetzt wurde das zwischen biotechnologischer
Science-Fiction und etwas verstiegenem Wissen-
schaftstalk changierende Skript von einer Dramatur-
gin, Musikern und Schauspielerinnen in Form einer
Auffiihrung mit Vorstadttheatercharme. Das ,alte”
Medium hat die Imaginationskraft aber durchaus
gefordert, und zudem wurde man so im Rahmen des
Festivals daran erinnert, dass man das zukunfts-
bildende Potenzial des utopischen Denkens besser
nicht allein den Programmiererinnen groBer Konzerne
Uberlasst.

http://thefutureofdemonstration.net/
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